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Resumo

A influéncia da poética aristotélica perdura na produgdo de séries, com manuais contemporaneos de roteiro
que buscam inspiragdo nas estruturas narrativas classicas, especialmente no cenario mididtico estadunidense.
Este artigo, por sua vez, tem como objetivo verificar a presenca e influéncia dessas férmulas narrativas também
na produc¢do contemporanea brasileira, tendo como objeto de estudo o primeiro episédio de Samanthal!.
A metodologia adotada une andlise poética e engenharia reversa, a partir de autores como McKee (2015),
Rodrigues (2014) e Bordwell (2008). Os resultados apontaram que Samantha! é configurada na légica do sitcom
classico, que se debruga sobre uma familia nuclear heterossexual, mas a presenga de referéncias da cultura
nacional se torna parte indissocidvel do consumo e apreciagdo da série, 0 que a torna um produto audiovisual
legitimamente brasileiro.
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Abstract

The influence of Aristotelian poetics persists in the production of TV series, with contemporary screenplay
manuals seeking inspiration from classical narrative structures, especially in the American media landscape.
This article aims to investigate the presence and influence of these narrative formulas in contemporary Brazilian
production, using the first episode of Samantha! as a case study. The adopted methodology combines poetic
analysis and reverse engineering, drawing from authors such as McKee (2015), Rodrigues (2014), and Bordwell
(2008). The results indicate that Samantha! is configured within the logic of the classic sitcom, focusing on a
heterosexual nuclear family. However, the presence of references to national culture becomes an inseparable
part of the series’ consumption and appreciation, making it a legitimately Brazilian audiovisual product.
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Introdugao

O cenario televisivo experimentou uma notavel ascensao nas ultimas duas décadas, evidenciada por
numeros expressivos, como os mais de quinhentos programas exibidos ou disponiveis nos Estados Unidos
em janeiro de 2020. Produgbes de grande orgamento como Game of Thrones e The Crown ndo apenas se
destacam culturalmente, mas também imp&em custos por episédio comparaveis aos de muitos longas-
metragens. A plataforma de streaming Netflix, desde 2014, lidera o consumo de banda na internet nos
horarios de pico.

A fervorosa legido de fas que acompanha as séries, conforme destacado por Sonia Rodrigues (2014),
considera-as a “narrativa do século XXI”. Esse fendmeno, equiparado ao impacto do romance no século
XIX e do cinema no século XX, transcende o ambito cultural, influenciando os campos mercadoldgico e de
producao.

Julia Stoll (2021), em pesquisa publicada pela Statista, revela um aumento substancial na producdo
de séries nos Estados Unidos, passando de 210 em 2009 para 532 em 2019. Esse crescimento nao se limita
ao cenario norte-americano, mas sinaliza uma transformacao global na producgado televisiva.

Contudo, até meados dos anos 2000, a academia demonstrava certo estranhamento ao abordar
séries como objeto de pesquisa cientifica. Kristin Thompson (2003) aponta trés razdes para essa hesitacao:
preconceito contra a televisdo como forma de arte, inclusdo de programas no campo mais amplo da
producdo cultural e énfase no “fluxo televisivo” (flow) em detrimento de programas individuais.

O conceito de “flow”, introduzido na década de 1970 por Raymond Williams (2003), ressalta a
complexidade da experiénciatelevisiva, incorporando ndo apenas os episdédios, mas também os comerciais,
interrupcoes jornalisticas e programas adjacentes. Contudo, essa abordagem enfrenta desafios na era do
Video on Demand (VoD) e dos servigos de streaming, em que a audiéncia pode pausar, avancar ou rever
episddios conforme sua conveniéncia, desafiando a nogao de “fluxo”.

Thompson (2003) sugere que os estudos se concentrem em programas especificos, destacando a
necessidade de analisar séries de forma isolada, livre das interrupgdes do meio televisivo. Ela propde uma
comparacdo com filmes cldssicos hollywoodianos para identificar as diferencas essenciais na narrativa
televisiva.

Ainda para a autora (Thompson, 2003), a influéncia da poética aristotélica perdura na producdo de
séries, com manuais contemporaneos de roteiro buscando inspiracdo nas estruturas narrativas classicas. A
Poética de Aristoteles [384-322 a.C.] é uma das obras basilares do pensamento ocidental no que tange aos
modos de construcdo de produtos artisticos. Registramos, para exemplificar, o inicio das consideracées
basicas:

Da arte poética, dela mesma e de suas espécies, da fungdo que cada espécie tem, do modo
como devem compor os enredos — se a composicao poética se destina a exceléncia — e
ainda de quantas e de quais sdo suas partes, assim como de todas as outras questdes que
resultam do mesmo método; eis sobre o que falamos, comegando, como é natural, pelos
principios basicos (Aristoteles, Poética, 1447 a8-10).

A tradugdo de Paulo Pinheiro, escolhida para este trabalho, tem como texto de origem a versao
grega estabelecida pela Oxford University Press. Em nota, o tradutor esclarece que a principal missao
da poética é identificar “[...] a funcdo fundamental exercida pela composi¢cdo do mito (que traduzo por
enredo) e a enumeragdo das demais partes [...] que incluiria outras formas de poesia mimética, como a
epopeia e a comédia” (Aristételes, 2019, p. a35).
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Constamos que, apesar de sua antiguidade, a poética aristotélica continua a fornecer principios
universais para a criacdo de histérias, adaptando-se aos novos meios, como o cinema (Bordwell, 2008) e
a televisdo (Thompson, 2003). Como exemplo apontado pela autora, a analise das comédias modernas,
como Friends e The Simpsons, a luz da poética aristotélica revela a persisténcia de elementos comicos
classicos, como a repeticdo de erros pelos personagens. A introducdo do “espectador interno” destaca uma
inovacdo na relacdo entre a trama e o publico, oferecendo um ponto de ancoragem para os espectadores.

Este artigo, por sua vez, tem como objetivo verificar a presenca e influéncia dessas férmulas narrativas
classicas também na producdo contemporanea brasileira, tendo como objeto de estudo o primeiro episddio
de Samantha!. A escolha pelo primeiro episédio como corpus se justifica pela condensagao dos elementos
gue se perpetuarao ao longo da série: os conflitos da temporada, as relagGes entre os personagens, o tom
e as fungdes dramaticas dos coadjuvantes e protagonistas possibilitando que o espectador experimente
esses elementos para saber se tem interesse na narrativa ali apresentada ou nao.

A metodologia adotada, que une andlise poética do audiovisual (Bordwell, 2008) e engenharia
reversa (Rodrigues, 2014), visa identificar os principios narrativos e formulas utilizadas na construcao
dessa producdo. Assim, o estudo sobre as séries, ancorado em teorias cldssicas e adaptado aos desafios
contemporaneos, lanca luz sobre a evolugcdo do meio televisivo e sua relacdo continua com principios
narrativos atemporais.

Fundamentagao teorica

Os estudos televisivos desempenham um papel crucial na compreensao e apreciagdo da evolugao da
ficcdo seriada, especialmente no contexto da histéria da televisdao no ocidente. Inicialmente, a televisdao
enfrentou desafios técnicos e tecnoldgicos, limitando-se a transmitir ao vivo dperas e pecas teatrais, o
gue marca a chamada “primeira era de ouro da TV”. Contudo, a popularizagdo massiva da televisdo na
década de 1950 trouxe consigo uma onda de desconfianca por parte da elite cultural, académicos e érgaos
governamentais.

Thompson (2003) conta que os primeiros estudos académicos sobre televisdo foram marcados pela
relutancia de tedricos em explorar o novo meio, com criticas infundadas e visGes negativas sobre seu
impacto cultural. Teorias literarias e cinematograficas, embora aplicaveis, eram raramente utilizadas na
analise televisiva. A televisdo era vista como um mero veiculo de transmissdo, sem influéncia sobre o
conteudo transmitido. No entanto, mesmo diante desse ceticismo, o publico geral se aproximou cada vez
mais da televisdo, levando a uma expansdo de formatos e géneros.

Entre os diversos formatos, as ficcdes seriadas destacaram-se como um fenémeno revolucionario,
encontrando na televisdo o ambiente ideal para prosperar. Séries como sitcoms, exemplificadas por
sucessos como Friends e Seinfeld, desempenharam papéis significativos na programacdo televisiva. O
termo “sitcom”, como explica Elizabeth Bastos Duarte (2008), evoluiu ao longo do tempo, ao absorver
influéncias e estilos, como o surgimento do falso documentario no inicio dos anos 2000.

A definicdo de sitcom, muitas vezes ligada a televisdao tradicional, evoluiu a medida que a
serializagao se tornou uma caracteristica marcante, conforme ja registrado em estudos anteriores (Peron;
Hergesel, 2024). A persisténcia de enredos e personagens ao longo de varios episddios definiu o sitcom
contemporaneo, que se adaptou as mudangas sociais e de género. A influéncia pioneira de séries como
| Love Lucy estabeleceu marcas fundamentais do formato, incluindo o foco em pequenos grupos de
personagens e a integragao de uma plateia ao vivo.

O conceito de “fluxo televisivo” (flow), proposto em 1970 por Raymond Williams (2003), destaca a
natureza fluida da televisdo, com programas, imagens e propagandas exibidos em sequéncia. A evolucao
tecnoldgica, como o controle remoto e servicos de streaming, modificou a experiéncia televisiva e desafiou
a tradicional grade de programacdo. Apesar disso, a programacdo em grade persiste, influenciando os
formatos de programas, como os sitcoms, adaptados para se encaixar nesse ecossistema.
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A serialidade na televisdo, especialmente nos sitcoms, representa uma forma Unica de contar
histdrias, a partir de que personagens, muitas vezes, permanecem estdticos, como os observados pela
poética aristotélica:

A comédia é, como se disse, a mimese de homens inferiores; ndo, todavia, de toda espécie
de vicio: o cOmico é apenas uma parte do feio. Poder-se-ia dizer que o cémico é um
determinado erro e uma vergonha que nao causa dor e destruicdo; como bem exemplifica
a mascara cOmica: ela é feia e disforme, sem expressar dor (Aristételes, Poética, 1449 a32-
34)

Duarte (2008) destaca que é o mundo ao redor dos personagens cOmicos que evolui ao longo das
temporadas, e ndo os personagens em si. Aabordagem de episddios fechados em si mesmos, caracteristica
dos sitcoms classicos, ainda é observada, mas séries mais recentes estao explorando narrativas mais longas
ao longo das temporadas.

Em suma, os estudos televisivos, com foco na ficcdo seriada, revelam ariqueza e acomplexidade desse
meio de entretenimento, destacando sua capacidade de se adaptar, inovar e refletir as transformacdes
culturais ao longo do tempo. A televisdo ndo é apenas um veiculo de transmissdo; é um espaco narrativo
dindmico que continua a desafiar e cativar audiéncias em todo o mundo.

Mais especificamente sobre os sitcoms, é perceptivel que, no contexto estadunidense, o formato
segue uma estrutura basica de aproximadamente 23 minutos divididos em cinco atos, com ganchos
(cliffhangers) ao final de cada ato. Como explicam autores como Christian Pellegrini (2014) e Saul Austerlitz
(2014), essa divisdao é marcada por intervalos comerciais, nos quais sdo plantados ganchos para manter o
interesse do telespectador.

A estratégia de ganchos ndo se limita apenas as comédias, mas estende-se também a séries
dramdticas. Além disso, a natureza serializada das séries modernas exige recapitulacbes constantes,
resgatando eventos anteriores para cativar tanto os espectadores regulares quanto os recém-chegados.

No entanto, a chegada dos servigos de streaming revolucionou o consumo de séries, o que permitiu
o binge-watching, ou seja, a maratona de temporadas inteiras, de uma so vez. Isso eliminou a necessidade
de intervalos comerciais, recapitulagdes frequentes e ganchos estratégicos. Os espectadores agora tém a
autonomia de personalizar sua programacao, assistindo aos episddios em sequéncia.

No contexto brasileiro, a histéria do sitcom se entrelagca com a evolugdo da televisdao no pais. A TV
Globo desempenhou um papel crucial na formac¢dao de uma identidade nacional, registra Wolton (1996),
refletindo e estimulando o ideal brasileiro. Durante a ditadura civil-militar, a televisdo foi utilizada como
ferramenta de modernizacao e formacao de identidade nacional.

Os primeiros sitcoms brasileiros, como Al6, Dogura! na década de 1950, eram inspiradas no formato
norte-americano, representando o cotidiano de casais. Nas décadas seguintes, surgiram séries que se
voltaram mais para a realidade brasileira, apesar das restrices da censura militar. A Rede Globo se
destacou na producdo de sitcoms originais, como A Grande Familia, A Diarista, Toma Ld, Dd Cd e Sai de
Baixo.

O advento dos servicos de streaming trouxe novas possibilidades para os sitcoms brasileiros, agora
disponiveis em plataformas de VoD. Essa mudanca no formato de consumo também levanta questdes
sobre como as caracteristicas tradicionais, como os ganchos, serdo adaptadas ou reimaginadas no cenario
de streaming. A evolugdo continua desse formato no Brasil certamente serd explorada em futuras andlises
académicas, a medida que os sitcoms se ajustam a era do binge-watching e a autonomia do espectador.
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Metodologia

A engenharia reversa, muitas vezes associada a curiosidade infantil de desmontar brinquedos para
entender seu funcionamento interno, é uma pratica que transcende a infancia e encontra espaco na vida
adulta, especialmente na engenharia. Esse processo envolve desmontar uma maquina para reproduzir seu
mecanismo em outra, o que exige do engenheiro um olhar treinado e o conhecimento tedrico da fisica dos
materiais. Similarmente, na literatura, escritores podem desmontar obras que admiram usando métodos
como o “close reading” de Francine Prose (2006) ou a subdivisdo de pecas teatrais sugerida por David Ball
(2017), em busca de revelar o “oculto” e a intencionalidade dos autores.

Essas técnicas, embora valiosas na analise de literatura e teatro, tém uma limitacdo: dependem
da existéncia de um texto escrito disponivel para estudo. No entanto, a televisdo e o audiovisual, em
sua maioria, ndo se baseiam estritamente em textos escritos, tornando a simples leitura de um roteiro
insuficiente. Aqui entra a proposta de Robert McKee (2015), que introduz o conceito de “beatsheet”. Essa
abordagem, também conhecida como engenharia reversa e explorada nos estudos de S6nia Rodrigues
(2014), envolve listar e analisar todas as acdes, falas e escolhas feitas pelas personagens a partir da obra
finalizada, ao proporcionar um mapa ou receita para entender como o dispositivo audiovisual funciona.

Por outro lado, a analise poética, remontando a Aristdteles e dialogando com os estudos mididticos
contemporaneos, busca compreender os principios subjacentes que tornam uma obra funcional. David
Bordwell (2008) estende essa metodologia ao cinema, ao destacar que a poética é sinérgica com a
construcdo de beatsheets. Assim como a engenharia reversa, a analise poética visa encontrar os principios
gue governam a arte ou midia estudada. Os principios poéticos sdo conceitos subjacentes que regulam
e constituem o material utilizado na concepcdo de uma obra, uma metdfora semelhante a escolha de
materiais na construgao civil.

Na metodologia de analise poética proposta por Bordwell (2008) para o audiovisual, existem enfoques
tedricos como o histérico, que contextualiza a obra em seu tempo, o comparativo, que traga semelhangas
e rupturas entre obras, e o analitico, que estuda individualmente ou comparativamente uma obra para
explicitar os conceitos que a fundamentam. Neste contexto, a analise poética e a engenharia reversa
convergem, ao que o enfoque analitico prevalece, aproximando-se do método da engenharia reversa.

Os eixos de estudo da andlise poética — tema, estilo e narrativa — oferecem uma estrutura para
entender as obras. O tema aborda questdes humanas que constituem a base da obra, o estilo compreende
elementos e padrdes que a caracterizam, e a narrativa explora os principios e a progressao dramatica.
Assim, a andlise poética vai além das explicacGes pessoais ou abstratas dos autores, revelando os segredos
das tradicOes artisticas e contribuindo para uma compreensdo sistematica. Em ultima analise, a fusdo
da engenharia reversa com a andlise poética proporciona uma abordagem abrangente e detalhada para
desvendar os segredos das obras audiovisuais, por meio da combinacdo de uma busca por principios
subjacentes com a decomposi¢do cuidadosa das partes constituintes.

Resultado e discussao

Para realizacdo da analise de Samantha!, o percurso metodolégico consiste na analise descritiva
do enredo do primeiro episédio, que culmina na elaboracdo do beatsheet a partir da espectatorialidade
atenciosadoproduto.Nasequéncia, propde-se umaanalise doconflitodatemporada,comencaminhamento
para os conflitos e as histérias paralelas do episédio, com acarretamento na categoriza¢ao dos beats. Por
fim, engendra-se na apresentacao das personagens e direciona para a discussdo dos aspectos técnicos
observados na construgdo da narrativa.
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O enredo do primeiro episddio

Quando crianga, Samantha foi a mais famosa apresentadora mirim da televisdo brasileira dos anos
oitenta. Integrante do trio musical Turminha Plimplom, Samantha é uma menina mimada e autoritaria com
seus colegas de banda e com a equipe de produgdo do programa de TV. Seu grande amigo e incentivador
era Zé Cigarrinho, uma mascote em forma de mago de cigarros que a ajuda nos bastidores a jamais deixar
a coroa de crianga mais amada do Brasil cair.

Com um salto narrativo de aproximadamente 30 anos, vemos que a Turminha Plimplom chegou ao
fim, e Samantha, ainda com seu fiel companheiro Zé Cigarrinho, procura capitalizar a fama de antigamente
se apresentando em casas de shows para publicos cada vez menores. Ao invés de uma equipe numerosa,
ela conta somente com seus dois filhos, Brendan e Cindy, como maquiadores e figurinistas.

O pai das criangas é Doddi, um famoso jogador do Flamengo que esteve preso por 12 anos, mas que
acabou de voltar para a vida de Samantha. Ainda idolo do Flamengo, Doddi consegue atrair multiddes de
fas para a inveja de Samantha, que deseja voltar a ser famosa a todo custo.

Ao longo do episédio, Doddi, Samantha, Brendan e Cindy voltam a conviver como uma familia
improvavel, ja que, ao mesmo tempo em que Doddéi quer provar que mudou, que deixou de lado a
farra e bebedeira e agora deseja uma vida familiar tranquila e afastada dos holofotes, Samantha quer
justamente voltar a ser a maior estrela do Brasil. Ela tenta dar entrevistas para alavancar a carreira, mas é
ostensivamente ofuscada por Doddi, que consegue ser notado pelo publico mesmo sem querer.

O beatsheet do episddio pode ser conferido no quadro 1.

Quadro 1. Beatsheet do primeiro episddio de Samantha!

Nimero Descrigao da cena
do beat ¢
1985. Samantha crianga é arrumada pelos figurinistas em seu camarim. Ela sai do camarim e vai
01 até o palco, sendo mal-educada com todos em seu caminho até |a. Ela estd a procura de sua tiara
favorita. Seu parceiro de palco, Zé Cigarrinho, entrega-lhe a tiara e reafirma que Samantha é a
crianga mais amada do Brasil. O programa comeca e é tocada a musica tema do programa
02 Transicdo para o presente (2018), com Samantha adulta e Zé Cigarrinho apresentando, no palco de
uma boate, um lipsync da musica tema da Turminha Plimplom.
03 Vinheta de abertura.

O empresario de Samantha diz para ela que ndo quer mais ser seu agente, pois agora encontrou
04 uma nova artista que é “viral”, enquanto Samantha é um patrimonio tombado. Ela promete que ele
em breve vai implorar para voltar a trabalhar com ela

05 Samantha tira sua fantasia com a ajuda de seus filhos, Brendan e Cindy.

Na rua, Samantha é abordada por uma garota de programa que pergunta se ela esta trabalhando ali
06 na rua e depois pede para tirar uma foto, ja que a mae dela era muito fa da cantora. Zé Cigarrinho,
otimista, fala-lhe que vai ficar tudo bem.

07 Ao chegar em casa, uma multiddo da torcida do Flamengo a recebe.
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Nimero Descrigao da cena
do beat ¢
08 Dentro de casa, Doddi os espera. Ele é um ex-jogador do flamengo que ficou 12 anos preso.
09 Flashback. Samantha e os filhos buscam Doddi para passar o Natal em casa. Ele sobe em um carro
conversivel cheio de mulheres e vai para uma festa, deixando Samantha sozinha.
10 Dododi diz que mudou, que ndo quer mais farra e que pensa em se mudar para um lugar em que
ninguém o conheca, uma fazendinha. Samantha recusa e o expulsa de casa.
A multidao ainda esta |a fora. Dodéi pede para que Samantha se livre deles. Ela da entrevista
11 animada para os repdrteres, pois € o centro das atenc¢des. Revigorada, ela deixa Doddi passar a noite
em casa.
Samantha abre um bau cheio de lembrancas e fica rememorando suas glérias do passado: a perna
12 de um convidado do programa, a boneca Samantha, sua coroa, enquanto Doddi anda pela casa
olhando as fotos dos filhos.
13 O agente de Samantha aparece para tentar recontrata-la junto com Doddi para serem um casal
midiatico.
14 Samantha acorda Dododi e faz ele cuidar das criangas.
15 Dododi tenta se conectar com Brendan e Cindy, mas eles sdo o completo oposto dele.
16 Samantha da entrevistas, mas as pessoas s6 querem saber de sua relagdo com Doddi e do retorno
do ex-jogador.
17 Doddi leva os filhos ao estadio para jogar bola.
18 Samantha ensaia dan¢a de uma forma totalmente descoordenada e culpa as dancarinas. Ela demite
as dancarinas, que estavam rindo dela.
19 Dododi toma sorvete com os filhos. Brendan, que é alérgico a pistache comeca a ter uma reacao
alérgica.
A noite, Doddi e Samantha se encontram e eles conversam sobre o dia de Dodéi, que mente dizendo
20 que tudo foi bem. Doddi tenta se reaproximar de Samantha, mas ela diz que ndo o aceitou de volta
totalmente ainda. Doddi olha para uma garrafa de catuaba.
Samantha e seu agente falam sobre a entrevista que ela deu no dia anterior e ela aponta todos
21 os problemas. O passeio de Doddi repercute mais que a entrevista, fazendo com que Samantha o
confronte e o coloque para fora de casa.
22 Flashback. O casamento de Doddi e Samantha na cadeia. Ela lhe entrega a chave da casa dela pra
quando ele for solto
23 Doddi arruma suas coisas para ir embora. Samantha, vestida de “mini Samantha”, fala que precisa de
sua familia com ela na noite de sua reestreia.
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Nimero

Descri¢do da cena
do beat ¢

No show, o agente Marcinho informa Samantha e Doddi que Zé Cigarrinho pediu demissao.
24 Samantha pede para que ele fique e que eles vdo voltar para a televisdo juntos. Zé Cigarrinho diz que
a TV esta morta. L4 fora, o publico clama por Samantha.

Zé Cigarrinho da para Samantha sua coroa que ela veste e encarna a personagem. Ela entra no palco

25 e comeca a cantar. Zé Cigarrinho desmaia.

26 Samantha fica entre o publico e ajudar seu amigo.

27 No funeral de Cigarrinho, Samantha toma a palavra e canta.

)8 O agente Marcinho aparece na saida do funeral e fala que o casal vai estrelar um comercial de

cerveja.

Fonte. Elaboragdo propria.

Apresentac¢ao dos conflitos da temporada

O teaser do episddio apresenta uma contradi¢cdo bastante clara entre a percepc¢ao do publico sobre
a personagem principal, Samantha, que a vé como a crianca mais amada do Brasil e os bastidores do
programa de TV da Turminha Plimplom. Com a cdmera ligada, Samantha é uma crianca doce e talentosa,
um exemplo para seus fas. Contudo, com os produtores do programa e mesmo com os colegas de banda
é que ela parece revelar sua verdadeira personalidade. Isso, no entanto, ndo é o grande conflito da
temporada, como é percebido no resto do episddio. A personagem nao busca uma mudanca de carater ou
algum tipo de redencdo ou evolucdo.

O desejo de Samantha, no presente, é voltar a ser famosa e querida pelo publico. Isso parece
impossivel, ndo por sua personalidade, mas por ela estar muito presa ao passado, mostrando-se incapaz
de se adaptar aos novos formatos de midia, a internet e aos desejos do publico.

Isso é explicitamente colocado na série logo apds o fim do flashback que abre o episddio. Ao sair
de um show quase vazio em uma casa de shows decadente, Samantha se encontra com uma garota de
programa que lhe informa que também se chama Samantha, pois sua mae era muito fa da artista mirim.
Além disso, a outra Samantha também aponta para essa prevaléncia da modernidade ao dizer que a rua
anda muito pouco movimentada, sem clientes desde que a “internet e aplicativos” surgiram.

Samantha estd parada no tempo. Tentando reviver uma carreira largamente dependente de um
momento que nado existe mais: sua infancia e a televisao dos anos 1980. Ao final do episddio, seu mais
fiel amigo e colega de trabalho, Zé Cigarrinho, lhe alerta para o fato de que esse tempo de ouro a que ela
pretende voltar com toda certeza é incansavel.

Ao chegar a casa, os problemas de Samantha se aprofundam: seu ex-marido Doddi, um ex-jogador
de futebol, apesar de estar preso ha 12 anos, ainda possui uma legido de fas que se aglomeram em frente
a casa da artista. Apesar da fama, que ainda persiste, Doddi diz desejar uma vida tranquila no campo junto
a Samantha e seus filhos. Apesar de se dizer totalmente independente de Doddi para voltar a ser famosa,
ao longo do episddio fica claro para ela que o Brasil ndo quer mais a Samantha crianga, cantora de musicas
infantis, mas as fofocas do casal Samantha e Doddi.

Dessa oposicao entre os desejos deles e da necessidade de Samantha abandonar os métodos antigos
€ que nasce o conflito que permeia toda a temporada e toda a historia de Samantha.
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Apresentacao dos conflitos e histdrias paralelas do episodio

O episddio é organizado de forma a abarcar duas subdivisdes, duas histdrias paralelas, que se
formam a partir de 27 beats. A primeira delas é a mais longa do episddio, foi nomeada para fins de analise
como “Samantha, a televisdo morreu”. Esse segmento além de apresentar a histéria pregressa, de um
passado glorioso da personagem, Samantha também serve como forma de explicitar os motivos pelos
guais a personagem nao conseguira a ele retornar.

Asegundasubdivisdo do primeiro episddio foi nomeada de “Eu sou pai, ndo sou baba” e se desenvolve
sobre a tentativa de Doddi de reconquistar o amor de Samantha ao mesmo tempo em que se reconecta
com os dois filhos do casal. Para alcancar seu objetivo, Doddi terd que provar que consegue deixar para
trds sua vida de boémia que foi 0 motivo de sua separacdao de Samantha.

E interessante notar que ambas as histdrias sobre personagens que, cada um a sua maneira, pararam
no tempo: Samantha nunca desenvolveu sua capacidade artistica para além de sua carreira como cantora
mirim e Doddi literalmente ficou afastado da sociedade por doze anos enquanto estava preso.

Em “Samantha, a televisdo morreu”, vemos a personagem principal lutando contra o esquecimento
do grande publico, colocando-se como uma figura autoritdria que tenta centralizar as decisGes como se
fosse a Unica capacitada para reacender a carreira. Nesse sentido, a cena em que ela ensaia junto a um
grupo de dancarinas para um novo show é bastante didatica. Samantha dancga de forma descoordenada e
totalmente alheia ao ritmo da musica enquanto as dancarinas fazem o completo oposto.

Quando elas comecam a debochar de Samantha e de sua falta de habilidade, Samantha se comporta
como sempre agia na infancia e demite todas as dancarinas declarando que ndo precisa de ninguém
para chegar ao sucesso. Obviamente, a Samantha dos tempos atuais tem muito menos autonomia para
arroubos de estrelismo, como lhe aconselha Zé Cigarrinho.

O personagem de Z¢é Cigarrinho funciona na trama como uma espécie de “Grilo Falante”, ou seja, é
a consciéncia que muitas vezes falta a Samantha desde que ela era crianca. Essa relacao entre eles é um
dos poucos pontos de contato de Samantha com a realidade e frequentemente é da boca de Zé Cigarrinho
gue surge o que Rodrigues (2014) chama de “pensata”. Ou seja, a pergunta que a série quer responder é:
“Qual é o lugar de uma estrela mirim dos anos 1980 no mundo atual?”.

Ndo a toa é dele a frase que nomeia a histdria A do episddio. Pouco antes da morte de Zé Cigarrinho,
Samantha lhe promete que tudo voltard a ser como antes e que eles estavam prestes a fazer sucesso na
televisdo novamente. O alerta de Zé Cigarrinho sobre a morte da TV significa obviamente que a televisao
perdeu sua hegemonia como midia preferida, mas mais do que isso: significa que a linguagem que
Samantha utiliza estd morta. A forma com que ela se expressa e os dignos da televisdo oitentista brasileira
nao cabem mais no mundo contemporaneo. Ndo deixa de ser extremamente irénico que tal percepgao
venha da boca de um homem fantasiado de macgo de cigarros, que inclusive teve que ter sua fantasia
alterada para incluir uma campanha antitabagismo e, assim, encaixar-se melhor nos tempos atuais.

Além dessa morte simbdlica do passado, durante todo o episdédio Samantha é confrontada com a
realidade de que o publico estd muito mais interessado em sua relacdo com Doddi e na possivel volta
do relacionamento dos dois do que na carreira dela como fica claro na cena em que ela concede uma
entrevista a uma jornalista que sé faz perguntas relacionadas ao ex-jogador. Isso nos leva para a histdria B
do episddio: “Eu sou pai, ndo sou baba”.

A histéria de Dodéi no episddio enfoca a classica situacdao comica do pai que se vé perdido sem
a presenca materna nas atividades domésticas e dos cuidados com os filhos. Pouco antes de sair para
ensaiar, Samantha lhe anuncia que é da responsabilidade de Doddi gerenciar o dia das criancas e leva-las
ao colégio, ao que Doddi responde com a frase que da nome ao segmento: “Eu sou pai, ndo sou baba”.
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Como em Kramer vs. Kramer, filme estadunidense de 1979, o dia se inicia com o preparo de um
desajeitado café da manha que inclui uma batida de frutas com cerveja e a descoberta de que Doddi sabe
muito pouco sobre seus filhos. O choque geracional é o segundo motor gerador de situacdes comicas
da histdria. Logo de cara, o menino Brendan ndao é um menino tipico de sua idade, ou pelo menos o que
Dodoi esperaria de um menino: ndo tem interesse romantico nas meninas e ndao tem qualquer habilidade
esportiva. Com a filha, Cindy, o choque é de visdo de mundo. Cindy tem opiniGes progressistas, feministas
e é ligada ao veganismo — assuntos esses que Doddéi simplesmente ignora.

Apesar desses conflitos e dificuldades, a relacdo de Doddi com os filhos acaba se aprofundando ao
longo do episédio, em especial quando Doddi os leva para conhecer um estadio de futebol onde Brendan
ganha um olho roxo que comprova que ele ndo é mesmo um esportista nato como o pai. O passeio acaba
mais cedo em uma ultima piada na chave “pai em apuros” quando Brendan come um sorvete de pistache
gue lhe causa uma reacdo alérgica.

Contudo, aproximar-se dos filhos ndo é o Unico objetivo de Doddi; ele também quer reconquistar
o amor de Samantha. E justamente o passeio que torna esse objetivo muito dificil de ser alcancado, ja
gue Samantha estd furiosa — ndo por causa da reagao alérgica ou por conta de as criancgas terem faltado
a escola, mas pelo fato de o passeio ter recebido maior cobertura da midia que a entrevista que ela deu.

Nesse momento, as historias A e B se cruzam e permanecem unidas até o fim do episddio, pois
Samantha parece, finalmente, perceber que, se ela estiver mais préxima de Dodoi, terd mais chances de
alavancar sua carreira. O quadro 2 apresenta os beats que compdem o episddio.

Quadro 2. Identificacdo dos beats no primeiro episédio de Samantha!

Histdria Total de beats Numero do beat
“Samantha, a televisao 15 1,2,4,5,6,12,13,16, 18, 21, 23, 24, 25, 26
morreu” e27
“Eu sou pai, ndo sou baba” 11 7,8,9,10,11, 14, 15,17,19,20e 22

Fonte. Elaboragdo propria.

Apresentacdo dos personagens

Samantha! conta com quatro personagens recorrentes e que podem ser considerados como parte
do nucleo principal da série: Samantha, Doddi e os filhos Brendan e Cindy. Além deles também sdo
introduzidos no Zé Cigarrinho e Marcinho, que é o atual empresario de Samantha.

Samantha é a personagem mais profundamente definida no episdédio. Podemos acompanhar
a infancia dela como estrela mirim, seu péssimo relacionamento com os colegas de banda e com os
funciondrios do programa de TV da Turma Plimplom. Obcecada pela fama e pela possibilidade voltar a
ser relevante, é ela que protagoniza algumas das passagens mais relevantes do episédio em termos de
“tomada de decisdes”. McKee (2015) estabelece que os personagens sdo conhecidos a partir das decisdes
por eles tomadas frente momentos chave. A ela cabem algumas escolhas muito significativas que mostra
ao espectador muito do carater da personagem como sua relutancia de abandonar Zé Cigarrinho em sua
nova fase de carreira ou na penultima cena em que ela escolhe socorrer Zé Cigarrinho a dar continuidade
ao show.

Essas duas escolhas da personagem parecem sugerir que a personalidade dela é mais complexa que
a persona de “samonstra” que é geralmente percebida pelos colegas e conhecidos dela. Contudo, esse
desenvolvimento da personagem sé pode ser observado ao longo da temporada obviamente.

REVISTA

317

Mosaico - Revista Multidisciplinar de Humanidades, Vassouras, v. 16, n. 1, p. 308-320, jan./abr. 2025.



Peron e Hergesel, 2025. DOI10.21727/rm.v16i1.5150

Doddi tem um passado mais obscuro. Durante o episddio, ndo é revelado o que levou ele a ficar
12 anos preso, a ndao ser um rapido comentario do personagem, que coloca a culpa na catuaba. Apesar
disso, Doddi se diz disposto a deixar de lado esse passado que o prejudicou em nome de reacender seu
relacionamento com Samantha e seus filhos. Brendan e Cindy, por sua vez, acabam sendo apresentados
em uma chave mais estereotipica. Brendan é o garoto sensivel que, em sua primeira cena, ja da conselhos
amorosos para uma adulta, e Cindy se preocupa com causas sociais das mais variadas. De um modo geral,
as duas criancgas tém um papel mais passivo durante o episddio, servindo como um objetivo ou um meio
para Dodéi provar que estd mudado.

Quanto aos coadjuvantes, Marcinho, em todas as suas apari¢des, € colocado como um empresario
ganancioso e que tem pouca preocupagao com Samantha e sua familia, a ndo ser que estes possam gerar
para ele contratos e fontes de renda. Diferentemente dele é Zé Cigarrinho, o fiel escudeiro e colega de
palco de Samantha desde que ela era crianga que se mantém ao lado dela até o momento de sua morte.

Zé Cigarrinho cumpre, de forma cdmica, um papel muito importante na jornada do herdi como
apresentada por Vogler (2015). Zé Cigarrinho é o Mentor de Samantha. E, como é comum a essa categoria
de personagem, acaba morrendo (desta vez literalmente) pouco antes do embarque da heroina em sua
jornada. A comicidade de Zé Cigarrinho ocorre, ainda, em varias esferas. Primeiro, se relaciona ao fato dele
ser uma mascote infantil em formato de maco de cigarros, aludindo a loucura televisiva dos anos 1980
e 1990. Segundo porque Zé parece tudo, menos um sabio, como fica claro na cena em que ele elenca as
coisas que ainda precisa fazer em sua vida antes de partir.

Discussao

Samantha! é uma série que se aproxima bastante da conceituacdo mais classica de sitcom pelo
motivo de seu nucleo principal de personagens ser uma familia nuclear, como nas primeiras ocorréncias do
formato. A semelhanca, porém, se encerra por ai, ja que essa familia esta longe de ser um exemplo de boa
conduta e costumes, como se propunham a ser as séries do inicio da TV. E inclusive dessas dissonancias e
quebras de expectativas que surgem algumas das piadas do episdédio. Samantha esta longe de ser a mae
ideal; Doddi, muito menos; e os filhos, principalmente Brendan, fogem do padrdo ideal de filhos em uma
familia nuclear.

Estruturalmente o episddio conta somente com duas histérias paralelas, o que é incomum para
sitcoms no geral, principalmente levando-se em conta que o episddio tem cerca de 37 minutos no total.
No entanto, o episddio se desenvolve bem e ndo possui cenas desnecessarias ou fora de contexto. O
repertério sobre televisdo e dos costumes dos anos 1980 e 1990 é vital para a geracdo de sentido e humor
na série, em especial a cena em que Samantha abre um bal de memédrias e pega varios elementos da
cultura pop recente brasileira, como uma boneca enorme que remete a boneca langada pela Xuxa ou uma
perna mecanica (figura 10), que faz alusdo ao boato, que se provou real, envolvendo o cantor Roberto
Carlos?.

Esses e outros elementos apresentados no piloto ndo poderiam ser absorvidos e compreendidos por
uma audiéncia que ndo possua esses elementos em seu repertdrio cultural, o que causaria as referidas
cenas a se tornarem totalmente insignificantes e fora de contexto. E seguro afirmar que telespectadores
estrangeiros, portanto, teriam muita dificuldade ao acessar alguns dos principais momentos coémicos da
série, em especial o fato de que a série toda é uma referéncia a histdria de cantoras de verdade, como
Simony do programa infantil Baldo Mdgico.

1. Disponivel em: https://www.metropoles.com/celebridades/filho-de-roberto-carlos-fala-sobre-acidente-que-amputou-a-perna-do-pai.
Acesso em: 11 dez. 2024.
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Consideragdes finais

Havia uma certeza, comprovada por analises antecessoras a este trabalho: a influéncia da poética
aristotélica perdura na producdo de séries, com manuais contemporaneos de roteiro buscando inspiracdo
nas estruturas narrativas classicas, especialmente no cenario mididtico estadunidense. Para este artigo,
portanto, houve o objetivo verificar a presenga e influéncia dessas férmulas narrativas também na
producdo contemporanea brasileira.

Como objeto de estudo, fez-se a selecdo de Samantha!, producado de 2019 da Netflix, com enfoque
para seu primeiro episddio, em que as personagens sdo apresentadas e os conflitos da temporada sado
anunciados. A realizacdo da analise contou com uma metodologia que uniu andlise poética e engenharia
reversa, a partir de autores como McKee, Rodrigues e Bordwell.

Constatou-se, entdo, que Samantha! é configurada na légica do sitcom classico, original, em que
a série se debrucava sobre uma familia nuclear heterossexual. Contudo, enquanto as séries do comeco
do formato geralmente representavam o ideal de familia, o ideal de mae e pai, Samantha e os demais
personagens estdao longe de se encaixar nesses esteredtipos. Muito embora exista uma relagdao de amor
e cuidado entre os membros da familia, é 6bvio que as relagdes entre eles configuram uma “familia
disfuncional” para todos os efeitos. O pai, que passou 12 anos preso, e a mae, focada em uma carreira que
acabou, sdo apenas alguns dos exemplos apresentados pela série que corroboram essa ideia.

Somente duas histérias paralelas formam o primeiro episédio de Samantha!, embora ele seja mais
longo do que o convencional, o que provavelmente decorre do fato do servico de streaming Netflix ser sua
midia primaria de exibicdo. Apesar disso, o episddio ndo conta com cenas desperdicadas e contribui para
estabelecer de forma bem clara os personagens e os fatos historicos a que eles fazem referéncia.

Com isso, percebe-se que, sem o conhecimento de algumas passagens, boatos e polémicas da
historia televisiva brasileira a série parece deslocada e nonsense. A identificacdo desses “fatos” é parte
indissociavel do consumo e aprecia¢do de Samantha!, o que a torna um produto audiovisual legitimamente
brasileiro. Resta, agora, investigar futuramente outras produgdes para saber até que ponto os sitcoms
nacionais sustentam semelhancas e em que ponto comegam a ter sua estrutura diferenciada.
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Os autores declaram ndo haver conflitos de interesse de nenhuma natureza.
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